


II. AARGANG 1902-1903
Redaktør: ALB. GNUDTZMANN

Chr. J. C-itos Bog- & Stentrykkeri





P. S. Krøyer pinx.

N. J. SIMONSEN.

__





NIELS JUEL SIMONSEN

Det er ikke altid just saa taknemmelig en Op­
gave at gaa rundt i Livet med et berømt Navn 

knyttet til sin Person; man forlanger eller venter 
nu en Gang mere af et Menneske, der lyder Navnet 
Cæsar eller Maximilian end af den første den bedste 
Peter Sørensen.

Og er man stillet saaledes, at man betræder 
Livets Skueplads under Mærket Niels Juel, saa for­
drer Verden selvfølgelig helst, at man gaar fra Sejr 
til Sejr, i hvert Fald, at man ikke indlader sig paa 
noget Nederlag, naar man gaar i Ilden.

Og det maa siges til Kammersanger Simonsens 
Hæder: Noget Nederlag har han paa sin Kunstner­
bane aldrig lidt, tværtimod snarere saa mange for­
skellige Roller, saa mange Sejre, omend naturligvis 
ikke alle af lige stor Betydning, eller af lige stor 
Lødighed.

Fra den første Gang, da han — den 4. Novbr. 
1868 —■ betraadte Scenen som Hans Heiling .. .

Dog, dette skal ikke være nogen Biografi af den 
populære Kammersanger, heller ikke nogen Karak­
teristik af hans Kunst — dertil er han for godt 
kendt af alle, der overhovedet interesserer sig for 
vor Opera og for Musik i det hele taget; kun nogle 
spredte Bemærkninger, nogle glimtvise Streiflys paa 
enkelte Sider af hans Kunstnerfysiognomi som Billed­
tekst til den Række Gengivelser af enkelte af hans 
Sceneskikkelser, som «Teatret» ser sig i Stand til 
at bringe.

Og det træffer sig nu virkelig saa heldigt, at 
noget taknemmeligere Objekt for billedlig Frem­

stilling end Simonsen i hans forskellige Roller, skal 
man vanskelig kunne finde. Thi det er, blandt 
mange andre, et af hans store Fortrin, ikke alene 
at han formaar at fylde paa Scenen, og fylde Scenen, 
som faa, men at han i Skikkelse og Fremtoning, 
selv uden at aabne Munden, virker i ualmindelig 
Grad illuderende og overbevisende, virker som et 
med bred Pensel og besnærende Farvepragt hensat 
Maleri, og at et Billede af ham derfor har let ved 
at genkalde hans Fremstilling af de mange forskel­
ligartede Skikkelser for Bevidstheden og i Erin­
dringen. Som der er Legeme i hans Stemme, saa­
ledes er der Stemning i hans Legeme; han virker 
paa Scenen allerede umiddelbart ved sin Person; 
Maske og Dragt klæder ham og passer ham i hvert 
enkelt I ilfælde saaledes, at man faar det Indtryk, 
at netop han og ingen anden er som skabt til at 
fremstille den paagældende Figur fra Scenen.

Kast en Toga om ham, læg Guldringen om 
hans Pande, og man vil tro at se en af de home­
like Helte,

Atreus hædrede Søn, den mægtige Drot Agamemnon

træde lyslevende frem paa Scenen.
Ifør ham Panser og Plade, lad ham slaa ud med 

breden Haand, og man vil sværge paa, at netop 
saaledes, og ikke anderledes, maa den stolte Marsk 
Slig have set ud og have baaret sig ad, da han paa 
V iborg Thing kastede Hansken til Kong Erik Clip­
ping. V é den, som kommer efter ham - det ske 
sent — i en saadan Rolle; om han i Dragt og
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«Hans Heiling».

Maske var end mere korrekt, om han i andre Hen­
seender havde nok saa store Fortrin at pukke paa: 
man vilde ikke anerkende ham for rette Marsk 
at være.

Giv Simonsen en grov Lærreds Kittel paa, med 
et Reb om Midjen, lad ham hæve Hænderne mod 
Solen og blot nævne Bramas Navn, og man føler 
sig hensat under Orientens glødende Himmel, med 
dens fanatiske Ildtilbedere og patriarkalske Livs­
forhold.

Se — og hør —■ ham, naar han som Figaro i 
anden Akts Finale af «Barberen» træder ind paa 
Scenen med Udbrudet: «Hvilken Larm!» Hvor 
virker han ikke forfriskende, som han her ligesom 
dukker frem af Spektaklet, og stiller Larmen med 
et Ord og et Haandkast.

Og saaledes kunde man blive ved at nævne 
Rolle for Rolle; men Ord er overflødige — se paa 
Billederne og husk, hvad hvert enkelt betyder i den 
Sum af Nydelse, som vi dog alle skylder Scenen 
paa Kongens Nytorv.

. . . Der er en anden Side af Simonsens Bega- 
velse, som maaske ikke altid fremhæves stærkt nok, 
dg som ofte sættes i Skygge af hans mægtige Stem, 
mekraft og prægtige Stemmeklang; det er hans 
udprægede Musiknaturel, hans medfødte Musiksans

Nu er ganske vist Ordet Musiknaturel, som i

«Joseph og hans Brødre».

«La Traviata».



«Spanske Studenter», «Fra Diavolo». «Mignon».

:Konge for en Dag». «Aida». «Faust».



«Oluf».

det hele taget Begrebet «Musikalskhed» af en meget 
vag og elastisk Beskaffenhed; det rummer talrige 
Afskygninger indenfor sin Ramme, og kan finde An­
vendelse paa saare forskellige Individualiteter. «Hvem 
er musikalsk?» er et Spørgsmaal, der kunde give 
Anledning til megen dybsindig Diskussion og kon­
kludere i de hinanden mest modsatte Opfattelser. 
Sagen ei, at den musikalske Sans er sammensat af 
mindst syv og tredive forskellige Bestanddele, der 
hver for sig udmærket godt kan bestaa uafhængig 
af hverandre hos de forskellige Individer, og som 
samlede alle tilhobe kun findes hos enkelte udvalgte.

Hos én ytrer den musikalske Begavelse sig ved 
et opladt Øre for Intervaller og Harmonier, men 
findes parret med en udpræget Mangel paa rhythmisk 
Sans, en anden er netop i Besiddelse af denne, men 
mangler Øre for Tonens Renhed — han vil kunne 
bhve en ypperlig Trommeslager, men nogen Paganini 
bliver han aldrig. Musikalsk Smag og Finfølelse 
er ikke altid forenet med Øre for Harmoniens ele­
mentære Grundbegreber, fineste Klangsans findes 
ofte i Forening med den mest mangelfulde Opfat­
telse af Musikens dybere Indhold, om man saa vil, 
af Poesien i Musiken. Man kan være en fortræf­
felig Musiker ■— dog med Tonen paa anden Sta­
velse — uden at kunne føle eller forstaa den æsthe- 
tiske Bund i den simpleste Sang, og man kan paa 
den anden Side nyde og glæde sig i fuld Overens­

stemmelse med Komponistens Intentioner, uden at 
være i Stand til at traktere et eneste Instrument 
eller kende en eneste Harmoniforbindelse __ ja,
hvem er nu mest musikalsk?

Hos Simonsen vil man først og fremmest lægge 
Mærke til — og vide at paaskønne — et usvigeligt 
Øre for Tonens Renhed og Intervallernes indbyrdes 
Forhold, og en staalsat Rhythmesikkerhed, noget 
dei ydei ligere understreges ved hans Stemmes sonore 
og ligesom fasttømrede Klang, der ikke tillader 
nogen Misforstaaelse af, hvad han mener; man ved 
altid saa dejligt, hvor man har ham. Her er aldrig 
Tale om noget «uldent» — selv om Stemmen kan 
være blød som Silke —; han stikker ikke noget 
under Stolen, men synger frit og frisk fra Leveren.

Og hertil kommer en næsten instinktiv eller in­
tuitiv Evne til at ramme Karakteren i Musiken, og 
da navnlig i den Musik, der ligger hans Hjerte 
nærmest. I hi det er man jo ikke længe om at 
opdage, og det vilde da ogsaa være mærkeligt, om 

■ det ikke var I ilfædet — at Simonsen ikke med 
samme Lyst er gaaet til alt, hvad der i Aarenes 
kan være faldet i hans Lod. Hans Kunstnertempe­
rament, den Skole og den musikalske Opdragelse, 
som han har gennemgaaet, de Triumfer, han har 
fejret, har givet ham en Forkærlighed for — hvad 
man med et Udtryk, der ikke maa misforstaas __
maaske kunde kalde den gammeldags Musik, en For­
kæl lig hed, der ikke altid lader sig forene med den 
fulde Forstaaelse af eller Interesse for den nyere 
musikdramatiske Skoles Frembringelser. I de Ope­
raer, hvor Musiken er til for Musikens Skyld, hvor 
Melodien er Sangens Nerve, der tumler Simonsen 
sig som en Fisk i Vandet; det moderne Musik­
drama med dets ofte recitativiske eller deklamatoriske 
Sangbehandling, med Sangreplikernes dybe Indtrængen 
i og Afhængighed af Ordet og Dramaet, kan der­
imod næppe siges i samme Grad at glæde sig ved 
hans Bevaagenhed. Hos Wagner er det derfor 
navnlig en saadan Figur som Wolfram i «Tann­
hauser», med hele sit lyriske Sangerpræg, der falder 
ham mundret; og dog, hvor finder man en magt­
fuldere, stateligere Telramund, end Simonsens Jern­
skikkelse? Men varmere banker dog hans Hjerte 
for Figurer som Simeon i «Josef og hans Brødre», 
Lothario i «Mignon», Valentin i «Faust» osv., og 
han kan glæde sig som et Barn, naar han efter flere 
Aars Forløb faar Lejlighed til at træde frem i en 
af sine gamle Glansroller.

Der er da heller ingen Tvivl om, at det vilde 
blive en hel Fest for ham — og fer Publikum 
med — naar han engang igen kunde sige: «Nu er 
jeg atter Wilhelm Tell!» s. T,vv.n„XI
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«Wilhelm Tell». «Troubaduren»,

«Mestersangerne».



TEATERINDTRYK FRA OKTOBER 1902
DET KGL. TEATER

Arthur Schnitzlers lille Enakter «Samliv» er et 
. Paradoks udsat over et Begravelsestema, alt 
for mange Aandrigheder over en Grav med endnu 

friske Kranse.
Temaet er dette: Professor Pilgram kommer 

lige hjem fra sin Kones Begravelse, han er just ikke 
altfor nedbøjet af Ulykken, for i sit Ægteskab har 
han ganske været paa det rene med, at Professor- 
inden har været ham utro, og han har ogsaa ganske 
godt vidst Besked med, at det var Husets Ven, 
Doktor Hausmann, der var den foretrukne. Den 
afdøde Hustrus Elsker ankommer nu fluks med Iltog 
for at kondolere den nedbøjede Ægtemand, han har en 
stor Krans med og er grumme dyster. I en Sam­
tale mellem de to Mænd opklares det nu til Ægte­
mandens Forfærdelse, at Hausmann har været den 
hedengangne utro, han har været forlovet et helt 
Aars Tid med en ganske anden, og hvad der er 
det mest anstødelige, Professorinden har vidst alt. 
Nu hører dog virkelig alting op! Det er det, man 
maaske tør kalde Utroskab i anden Potens! Den 
utro Elsker sættes sporenstregs paa Havestuedøren 
med baade Krans og Kondolence. Professoren, der 
tidligere har været overmenneskelig ædelmodig og 
unødig langmodig, opirres indtil det yderste og giver 
sin Menneskeforagt det fuldeste og frieste Løb. En 
Ægtemand kan umuligt tilgive, at hans Kones Elsker 
har været utro, der er dog virkelig Grænser for 
menneskelig Overbærenhed.

Denne lille Familietragedie blev spillet meget 

diskret, meget afdæmpet i et sørgmodigt Tusmørke, 
hvoi man næsten syntes at mærke Ligkransenes 
Duft. Interiøret var næsten det mest illuderende al 
det hele.

Men hvad skulde de Agerende ogsaa faa ud af 
et Stykke, der muligvis kun kan foregaa i Wien og 
alleinærmeste Omegn, og som kun helt kan begribes 
af Wienere og andre Sydtyskere?

Efter dette gik man over til den store Pathos, 
Bjørnstjeme Bjørnsons «Over Ævne», den religiøse 
Névrosés Tragedie, Tragedien om Nutidsmenneskenes 
syge Nerveliv.

Nu er det bleven fortalt os saa ofte, skrevet og 
skrevet i det uendelige, Aar efter Aar, at de mo­
derne sceniske Kunstnere herhjemme aldeles ikke 
formaar at magte Tragedien — og herved forstaar 
man Blodets og Sansernes mægtige og vildt op­
blussende Tragik, de vældige Lidenskaber, den op­
højede Pathos, alt det som de tidligere Generationer 
forstod ved den store Scenens Kunst, Shakespeares 
og Romantikens Teater, Oehlenschliigers og Johanne 
Louise Hcibergs purpurrøde og dunkelt glødende 
Sensualisme. Og det er vel ogsaa delvis rigtigt, der 
banker ikke længere saa sunde, saa enkelt følende 
Hjerter mere. Men de store Følelser spiller paa 
helt andre Instrumenter, langt finere, langt rigere. 
Sensualismens Tragedie er afløst af Spiritualismens, 
Blodets af Nervernes.

Og er det da ikke en langt sjælfuldere Kunst?
Opførelsen af «Over Ævne» paa det kgl. Teater
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Rakel (Fru Bloch). Elias (Schyberg). Aagot (Frk. Clara Rasmussen). 
Præste-Enken (Fru Walleen).

Hanna Clara Rakel Elias
(Fru Sinding). (Fru Hennings). (Fru Bloch). (Schyberg).

Sang 
(Neiiendam).

«Over Evne», I. Akt.





ikke en Søren Kirkegaardsk Monoman, der har gjort 
Springet lige ud i det fornuftstridige, i Glød, i 
Varme, i Flammer, i fuldstændig Ekstase.

Og Adolf Sang stammer direkte ned fra Søren 
Kierkegaard.

Den sangske Fornuft var ikke ganske dødet endnu. 
Der var ligesom endnu en Tohed, en Tvivl, en 
Halvhed. Men i den dybe Inderlighed overfor Hustru 
og Børn var der megen bunden Varme, der virkede 
ægte, og hans Stemmes ejendommelig dæmpede og 
matte Glans gav Ordene en egen Farvetone.

Fru Sinding var den amerikanske Tante, og der 
var virkerlig over hendes Spil en vis amerikansk 
Ubegriben overfor disse specifikt skandinaviske Sjæls­
rørelser. Fru Walleens gamle Præsteenke viste 
denne Skuespillerindes mærkværdige Forandringsevne. 
Hr. Schybergs intense Inderlighed i Blik og Stemme 
kom smukt frem i Sønnen Elias Rolle, men hans 
Naivetet lober ene Faren for at blive sig selv altfor 
bevidst. Af Præsternes Gruppe forstod de Herrer 
Zangenberg, Jerndorff, Liebmann og Hofman at in­
dividualisere de forskellige Typer. Hr. Jerndorfs 
biskoppelige Maske var ypperlig, en norsk Monrad- 
type, bred og selvbehagelig med ærværdig Sølv- 
haarsfylde. Hverken Hr. Zangenbergs eller Hr. Hof­
mans Ydre egner sig vel egentlig for klerikal Illusion, 
men deres Intelligens gav alligevel Udtryk for to 
Former af Kristendomsopfattelse.

Fru Blochs blide taarefyldte Øjne og hele rørende 
Forskræmthed gav et noget andet Billede end den 
Rak el, der grubler og sætter sig op mod Faderens

Bratt (Chr. Zangenberg).

Tro. Der var for meget af det bløde Voks i denne 
Ungpigenatur.

Rakels Øjne maa være seende, spørgende, vur­
derende. Men kun ikke taareblændede.

Thi der ikke noget, der udtørrer et Menneskeøje 
mere end Tvivl. Svend Leopold.

Rachel Sang Clara Bratt
(Fru Bloch). (Neiiendam). (Fru Hennings). (Zangenberg).

«Over Evne», II. Akt.



Rosina (Fru Ulrich). Figaro (Simonsen).

„BARBEREN I SEVILLA“
Rossinis gamle, men stadig friske Opera er fornem Ele­

gance og straalende Humør, udtrykt med overlegen Kunst — 
et Vældyaf Melodier, der risler og glider og opsuges af Øret 
med eller pn od dets Vilje, af Rytmer, der kildrer, vugger og 
hidser, — en Musik, der synes at være lutter Leg og Løjet- 
for de Syngende, * men i Virkeligheden kræver den strengeste 
Skole, en Træning og en Teknik, som hører en svunden Tid til.

Vore Operakræfter, der allesammen mer eller mindre skal 
gøre Enepigegerning,, kan ikke blive Specialister, maa undvære 
den Øvelse i Stil, som større Forhold med fast Faginddeling 
giver. De anvendes i alle Brancher, hvad der er baade af det 
gode og af det onde. De bliver derved mindre ensidige, men 
ogsaa mindre perfekte indenfor det enkelte Omraade.

Man’ser det paa deres Udførelse af «Barberen». Naar 
lige undtages Hr. Agerholm, som er temmelig ude af Stand til 
at synge Grev Almaviva, — han spiller den slet ikke galt, — 
er alle komne et Stykke ud paa den rette Vej. Men derfor 
er Maalet ikke naaet.

Fru Ulrich vilde være en nydelig Rosina, hvis hun ikke 
desværre led af den Skavank, at hendes Intonation er højst 
uberegnelig, og hvis hendes Koloraturfærdighed ikke var for 
lidt primadonna-suveræn. Hvorimod Fru Johanne Brun, der 
ogsaa har sunget Partiet, ikke ret passer til det — hverken 

i Ydre, i Spil eller i Stemmens og Syngemaadens Karakter. 
Hendes Heltinde-Sopran gik flot igennem i Ensembleerne, o*» 
Koloraturerne, der var indlagt efter hendes eget Valg, skinnede 
nok, men var kun første Klasses Plet.

Hr. Max Müller har været saa heldig at kunne krybe lige 
i salig Schrams Klæder, Grimasser, Gebærder og Betoninger 
i hele Bartolo-Garderoben. hvis enkelte Bestanddele er bievne 
klassiske herhjemme og i Kraft af Traditionen og deres Pud­
sighed altid kommer Folk til at le. Han har endvidere været 
saa heldig at have Skikkelse og Lune til at kunne fylde i den 
afgangne Sanger-Aktørs Efterladenskaber. Og han synger godt 
nok til, at det passer indenfor Rammen. Men det er dov kun 
en Kopi og som saadan anden Rangs.

Kunde Hr. Müller ligefrem ikke slippe udenom den én 
Gang fastslaaede Bartolo, havde Hr. Helge Nissen til Gengæld 
frie Hænder, da han skulde udforme sin Don Basile. Og han 
fik med et lykkeligt Greb, støttet af sin Intelligens og sin 
vokale Dygtighed, stillet en Figur paa Scenen, som blev den, 
man rimeligvis vil mindes længst af hele Galleriet.

En Forestilling, der viste, at de unge Operister har 
Humør og Evner, som ved en rationel Behandling — sang­
teknisk og musikalsk ■— vilde kunne føre til et virkelig værdi­
fuldt og fornøjeligt Resultat paa Opera-Comiquc-Omraadet.

GüstaV-Hetsch, '! J

Bartholo (Max Müller). Basile (Helge Nissen).



Frk. ADELINA GENÉE
C. Lindstmm, fot.

I «COPPELIA».





ADELINA'GENÉE
Vor Ballet er bleven gæstet af den danskfødte Danserinde 

Frk. Adelina Genée.
Hæver man sig til en Bournovillesk Betragtning af Dan­

sens Kunstart, fordrer man af den, at den skal rumme et 
Aandsindhold, var vel Frk. Genées Kunst ikke betydelig, 
maaske ikke en Gang Kunst. Men ser man den blot som en 
Aabenbaring af den Skønhed og \nde, hvortil et Menneske­
legeme kan udvikles, fortjener den unge Dame fuldkommen 
det stærke Bifald, der tilbruste hende.

Thi en Dans af større teknisk Fuldkommenhed er ikke 
set paa vor Scene. Er vore hjemlige Danserinder at ligne 
ved Romancesangerinder, Fortolkersker af enkle og yndefulde 
Bevægelsers Harmonier, saa er vor i England naturaliserede 
Landsæandinde Koloratursangerinde. Med en Smidighed og 
Virtuositet, der er beundringsværdig, udførte hun de to Partier, 
der var hende tildelt, i «Coppelia» og i «Blomsterfesten i 
Genzano».

Som mimisk Kunstnerinde er hun derimod uden opsigts­
vækkende Evne. Dog hendes skære Blondhed og hendes lyse, 
lidt tilspidsede Skælmeri virker indtagende.

I alle Tilfælde et Gæstespil, der for Ballettens Venner 
har været af ikke ringe Interesse. Thi det er jo ikke hver 
Dag, at en Sirfugl, der ude i Evropa har erhvervet sig den 
store Stil og det brillante Foredrag, finder Vej til vore køben­
havnske Volièrer. A. G.

Rosina (Fru Ulrich).

Figaro (Simonsen). Bartbolo (Max Müder).Almaviva (Agerholm). Figaro (Simonsen).
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PRIVATTEATRENE

Figaro (Simonsen).

I Aaret 1508 opholdt den unge Kristiern den 
anden sig i Norge. Hans Politik gik i første Række 
ud paa at bekæmpe den Indflydelse, de hanseatiske 
Købmænd hävde vundet. Den unge, handleivrige 
Konge ophævede resolut de Privilegier, Kristoffer 
af Bajern havde givet dem og som hverken Kristiern 
den første eller Hans havde vovet at røre ved.

Bl. A. kom Kongen ogsaa til Bergen, og her 
var det, hans Kansler, Erik Valkendorf, en Dag, da 
han strejfede om paa Gaden, fik Øje paa to Kvinder 
af et ejendommeligt Udseende.

Historikeren Hans Svaning, der selv havde set 
Sigbrit og Dyveke, fortæller, at Sigbrit var en gam­
mel, overmaade hæslig Kvinde, meget fed, med rødt 
Ansigt, med spillende Øjne, med Kæber, der bang 
liende helt ned paa Brystet; Dyveke derimod, som 
stod ved Siden af hende, var af en vidunderlig Skøn­
hed, smækker og jomfruelig og af et ærbart Ud­
seende.

Kansleren, der vidste, «at Kongen i højeste Grad 
var en Beundrer af skønne Former og glædede sig 
meget ved at beskue dem», henledte den unge O ■’O
Fyrstes Opmærksomhed paa Dyveke. Kongen sør­
gede for, at hun blev bedt med til et Bal, Borgerne 
gav til hans Ære, han blev straks stærkt betagen af 
hende og dansede med hende; samme Nat blev hun 
hans Frille, og siden tog han baade hende og Sig­
brit med til Oslo. «Den Dans voldte,» siger Arild 
Huitfeld, «at han siden dansede fra disse tre Konge­
riger: Danmark, Sverige og Norge.<—1 7 000

Kristine (Frk. Hammerich). Ib (Adam Poulsen). Kristines.Bedstefader (Fjelstrup).

«Ib og lille Kristine».



Dyveke (Frk. Niedermann).

«Hos
Kristiem II. (Adam Poulsen).

Sigbrit».O

Denne første Akt af det berømte historiske Kær­
lighedsdrama er Emnet for Dr. Edvard Brandes’ lille 
Enakter «Hos Sigbrit», Dagmarteatrets Skuespil­
nyhed i den sidste Maaned.

Skuespillet er at regne for en Bortrensning af 
den poetiske Overkalkning, Dyveke-Skikkelsen har 
været Genstand for. Digterne har vist os en bleg O o 

og skælvende lille Due, af hvem det røde Blod 
randt draabevis, til hun udaandede sin blide og 
sværmerske Sjæl under sin kongelige Elskers Jern­
tag. Men, siger Dr. Brandes, og sandsynligvis med 
Rette, saaledes var hun ikke. Og han viser os en 
livsvarm og kæk Jomfru, der glad og stolt bereder 
sig til at tilhøre den Mand, hun elsker.
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Sigbrit (Fru Aug. Wiehe). Dyveke (Frk. Niedermann). Kristiern II. (Adam Poulsen). Erik Valkendorf (E. Larsen).

«Hos Sigbrit».O



Derimod er Stykkets Sigbrit meget ulig Svanings.J o O o o

Hun er ung endnu og fager nok til, at hun vel 
kunde tænde Elskov hos Mænd.

Stort mere end en Opridsning af disse historiske 
Skikkelser er Stykket ikke. Det er en Begyndelse, 
ikke en Afslutning. Dets Værd beror paa dets kloge 
Iagttagelse, dets Skarpsyn for det impulsive hos den

ningsfyldthed, paa hvilken man er lyrisk Elsker. 
Han staar allerede nu med det ene Ben i Karakter­
komedien, vel uden at have indsamlet den Livser­
faring, som skulde udfylde Spillet helt,men med 
en Evne til at iagttage og forme, der ikke er al­
mindelig, og med adskilligt af den Fortryllelse, som 
der er over de friske Evner og den unge Iver.O O

unge Konge og dets 
nydelige Skildring af 
Dyvekes Elskovs- 
Foraar.

Ja, maaske har 
endda Forfatteren 
ramt og villet ramme 
dybere, end det ved 
første Øjekast ser ud 
til. Thi Dyvekes 
Kærlighed er næppe 
upaavirketaf, at den, 
der elsker hende, er 
Konge. Og dog er 
der i hendes Følelse 
ikke mindste Usand­
hed. Er dette rigtigt, 
rummer da Stykket 
en Art Indsigelse 
mod Opfattelsen af 
Kærlighed som bero­
ende udelukkende paa 
en Art Naturinstinkt. 
Den kan meget vel 
omfatte adskillige O 
«ydre» Hensyn og 
være lige oprindelig 
for det.

Som Dyveke saas 
en af Teatrets nye 
Damer, Erk. Nieder­
mann. Der var over 

Fru Oda Nielsen i «Odette».

løvrigt vil man 
af Udførelsen huske 
Fru Augusta Wiehes 
klogt ransagende Blik 
og Hr. Em. Larsens 
karakteristiske Erik 
Valkendorf.

Sammen med 
«Hos Sigbrit» bragte 
Teatret en anden Ny­
hed frem, en Drama­
tisering af H. C. An- 
der s en s «Ib og lille 
Kristine» med Ennas 
Musik, og iøvrigt har ' o o
det genoptaget «Den 
indbildt Syge» med 
Hr. Sophus Neu­
mann som det med 
uformindsket Kraft 
lysende Midtpunkt 
og Woldeniars mørke 
Tidsbillede «Varul­
ven». I det sidst­
nævnte Stykke vir­
kede Hr. Adam Poul­
sens Henrik Flindt 
ved sin sammenbid­
te, anspændte Trods, 
mens Hr. Em. Larsen 
kvækkede lystent og 
skadefro som den

hendes FremstillingO
noget varmt og tin-O o

pukkelryggede Vært.
Men Woldemars

drende, noget af den uforbeholdne Hengivelsestrang, 
sem skal gøre Skikkelsen sympatetisk, og selv om 
den unge Skuespillerinde ikke helt har Hold paa 
sine ydre Midler, lovede hendes Dyveke dog det 
bedste. Ved Siden af hende stod Hr. Adam Poulsen 
som den unge Konge. Han havde vistnok i sin 
Maskering gjort Kristiern noget ældre, end han var 
paa det 1 idspunkt, Stykket foregaar, men selve 
Spillet var helt ungt, med den Bevægelighed og 
Pludselighed i Minespil og Bevægelser, som findes 
hos begavede, handleivrige Mennesker. Adam Poul- 
sen er hurtig kommen ud over den blanke Stem- O 

Stykke er mere Tids- end Menneskeskildring. Det 
er ikke de enkelte Skikkelser, der først og fremmest 
optager Tilskueren, det er den almene Tænkemaade, 
skildret som den er med en bitter, næsten brutal 
Ærlighed, i denne Henseende støttet af Iscenesæt­
telsen, der fuldt lader Optrinenes Haardhærdethed 
komme til deres Ret.

Den Teaterbegivenhed, om hvilken især Publi­
kums Interesse samlede sig, var dog Fru Oda Nielsens 
Genoptræden paa hendes gamle Scene. «Odette» 
blev den tilfældige Ramme om hendes gribende og 
rørende Skildring af en Kvinde, der har lidt Forlis,
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Henrik Flindt (Adam Poulsen) i «Varulven».

men som midt i Skibbruddet bevarer sin Stolthed, 
sin intellektuelle Overlegenhed, sin dybe og rige 
Menneskelighed.

I Stykket staar Skikkelsen næsten ene; den er 
en af disse Roller, der er skreven for en betydelig 
Skuespillerinde og anlagt saaledes, at hendes Kunst kom­
mer til at vise sig i saa mange Farver som muligt. 
Saa taknemmelig den er, kræver den derfor en Kunst, 
der er tilsleben i mange Facetter, en betydelig Teknik 
og en sikker Autoritet. Der er kun meget faa 
Skuespillerinder, der kan «bære» en saadan Parade­
rolle; thi den er som et prangende Kostume, der 
kan virke ødelæggende. Men Oda Nielsen er en 
af de faa.

Der er især to Scener, hvor denne Odette naar 
det betydelige. Mødet med Greven, hendes fra­
skilte Mand, hvor hun i sin retmæssige Selvfølelse 
omgærder sig med ct Panser af Ligegyldighed, stadig 
afslaaende hans smaafedtede Tilbud om Penge og 
alskens Fordele, blot hun vilde holde sig i Ro og 
ikke genere. Dernæst Mødet med Datteren, hvor hun 
ganske tyst føler al den Trods, som hun har rejst 
i sig, smuldre hen, til hun er idel Offervillighed. I 
den første af disse Scener viser Fru Oda Nielsen

Ydersiden af sit Talent, sin Evne til at frem­
stille Verdensdamen, Kvinden, der er vant til at 
tumle med Skæbner og se overlegent paa Tilværelsen. 
I den anden Indersiden : Evnen til at lade de dybest 
klingende Strenge i et Menneskehjerte vibrere og 
klinge hen i bristende, sagtmodige Akkorder.

Kasino har da faaet den Primadonna, som det i 
lange Tider har savnet. Og naar alt kommer til 
alt er vel Fru Oda først fielt paa sin Plads, hvor 
hun kan være den, der gaar i Spidsen og indtager 
en Særstilling. Der er Kunstnere, der for at naa 
det udmærkede maa staa i intim Rapport med de 
medspillende, maa udveksle Paavirkninger gennem 
unsynlige Forbindelsestraade. Andre maa skabe helt 
uafhængigt, maa ligesom have Plads om sig. Og 
til disse sidste hører Fru Oda Nielsen.

At hun er vendt tilbage til Amaliegades Scene 
betyder da sikkert, at hendes Farver herefter vil 
vaje over det gamle Teater. Farver, hvorunder Te­
atrets Stab vil føle det som en Glæde at kæmpe, 
og hvorunder de har al Udsigt til at vinde mangen 
Sejr.

Albert Gnudtzmann.

Værten (Em. Larsen) i «Varulven».
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SARAH BERNHARDT

Sarah Bernhardt har atter været her iJLandet, — sagtens 
for sidste Gang.
Hendes Geni viste sig — selv i sit Forfald — saa iøjne­

faldende, at det formaaede at blænde og beruse alle dem, der 
ikke har kendt hende før. For hendes gamle Beundrere var 
Nydelsen jo ikke saa ublandet. De fik under Spillet desværre 
rigelig Tid til at tænke sig om, se tilbage og sammenligne. 
Sammenligne hende ikke alene med, hvad hun selv var i sin 
Storhed, men ogsaa med Tiden om hende, hvad den fordrer, 
og hvad den giver.

Et historisk Monument var hun alle sine Dage, — og det 
er hun nu mere end nogensinde før.

Er hendes Tid nu omme?
Svaret findes bedst, naar man sammenstiller her.de med 

de to store Kunstnerinder, der sammen med hende behersker 
det moderne Teater: Réjane og Duse, — disse to, der langt 
klarere og skarpere end Sarah selv repræsenterer hver sin af 
Tidens to herskende Aandsformer: Realismen og Symbo­
lismen, — for at tale tydeligt.

Kéjanes Virkelighedssans naaede hun aldrig Mage til, selv 
i sine største Øjeblikke. Den Sandhed, Réjane giver i et 
Smil, et Blik, en Betoning skærer ubarmhjertigt ind i Sarahs 
Realisme og belyser den som den Leg med Tekniken, den er. 
Den Sandhed, Réjane kan give i et lidenskabeligt Udbrud, 
skærer ubarmhjertigt ind i Sarahs Raseri, og belyser det som 
de Teaterskrig, det er. La Tosca’s Hyl lyder hult, naar man 
husker Sappho’s Graad.

Men heller ikke naaede hun nogensinde den ubeskrivelige 
og dybe Sødme, der strømmer ud fra Duses Kunst. Sarahs 
sejerrige Smil bliver stereotypt ved Siden af Duses, der er som 
Sange om Ømhed og Sorg. Sarahs skønne Plastik bliver 
Balletattituder ved Siden af Duses enkle Bevægelser, hvis In­
derlighed griber om Hjertet som om de var Ord. Og det 
Skær af Drøm, der saa sælsomt bølger om alle Duses Skik­
kelser, formaaede Sarah ikke at trylle frem om nogen af 
sine.

De to store Længsler, som Tiden kender: at se sig selv 
som den er, — og derefter at flygte bort fra Synet, — giver 

disse to store Skuespillerinder et fuldkomment Udtryk for, 
hver for sin. Sarah giver dem ikke.

Og dog var hun — i sin store Tid — større end dem 
begge, hendes Natur rigere, hendes Geni mere omfattende.

Thi hun rummede begge.
Hun var et ægte Barn af sin Tid, — deri ligger Forkla­

ringen. Hun var en Inkarnation af den Aånd, der herskede i 
Frankrig paa den Tid, hun voksede op: det var ikke Roman­
tiken, som man har sagt, — det var Romantismen i Forfald. 
Og just den indesluttet i sig Spirerne til vor Tids herskende 
Aandsformer: den moderne Realisme og den moderne Symbolik.

I Virkeligheden er Sarah Bernhardt langt mindre beslægtet 
med Victor Hugo — end med Charles Baudelaire. Fleurs du 
mal kunde hendes sceniske Frembringelser kaldes med samme 
Ret som hans lyriske. I det Ydre pragtfuldt prangende, — 
inderst inde syge.

Hendes Natur viser det: Hun var aldrig helt Kvinde, 
vel snarest en Art Androgyn, — med sit afsindige Hovmod, 
sin grænseløse Hersketrang. Hun var syg efter det Kolossale: 
den uhyre Berømmelse, den uhyre Rigdom, — kastede saa 
hvert Øjeblik i et nervøst Lune det hele overbord, og maatte 
begynde forfra.

Og i sin Kunst viste hun — ligesom Baudelaire — en 
absolut Tilbøjelighed for det naturstridige. Derfra hendes Trang 
til at spille Mandsroller. Og hvor højt hendes Geni end bar 
hende, — det var altid mere en nervøs Extase end en bræn­
dende Hengivelse for de Mennesker, hun fremstillede. Hver- 
gang hun til sin Fryd følte de salte Taarer strømme ned over 
sit Ansigt, saa Publikum gispede ved Synet, — var det hendes 
Nerver, der græd; hendes Hjerte blev koldt og dødt. Derfra 
hendes vidunderlige Udholdenhed.

Hun var sin Tids typiske Repræsentant paa Scenen: den 
dekadente Romantik, med dens eksalterede Følsomhed og dens 
eksalterede Effektmageri.

Hos hendes Efterfølgersker er Overdrivelserne forsvundne. 
Effektmageriet er bleven til Natur, Følsomheden til Følelse. 
Udtrykkene er bleven mindre grandiose, men sandere c-’ 
inderligere. Sven Lange.
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PETER JERNDORFF

Der er Kunstnere, for hvem Kunsten er et hid­
sigt Favntag af Musen. Hvad de skal vinde, 

maa de vinde straks, i den første hede Begejstring 
og Befrugtning. Det kan glippe, og det lykkes 
dem maaske aldrig at vinde den skønnes Attraa; 
hun synes skræmt og varer sig. Eller der forestaar 
dem en lang og besværlig Bodsgang, en Kryben 
paa de bare Knæ i Sæk og Aske.

Men der er andre — og det er maaske ikke de 
mindst lykkelige — for hvem det intime Samliv 
gror sin stille, sikre Vækst Aar for Aar. Det gaar 
til en Begyndelse ret ubemærket af, ingen Rystelser, 
ingen Sensation, ingen Sammenstimling af Publikum. 
Men en skønne Dag saa ser man jo, at det er der. 
Og man ved med det samme, at der er en yp­
perlig Kunstner iblandt os. Tidspunktet er ikke 
altid let at fastslaa, for der tales jo ikke saadan 
om det. Men man gaar om med Bevidstheden og 
udtaler det lejlighedsvis.

For Peter Jerndorff — der hører til disse sidste 
— var vel Øjeblikket inde, da han først spillede 
sin Dr. Rank i »Et Dukkehjem«. Ikke straks hin 
første Aften, da det berømte Ibsenske Skuespil 
tændte sin Kvindesagsbrand, thi om Nora-Skikkelsen 
var alle Tanker samlede, og det stærke Lys, der 
udgik fra den, blændede Øjnene, saa man ikke 
straks fik Blik for Omgivelserne. Nora var Betty 
Hennings, og »Et Dukkehjem« blev hendes, først 
senere tillige Helmers og Dr. Ranks, Emil Poulsens 
og Jerndorffs. Nu, da Jerndorff ene af den op­
rindelige Rollebesætning staar ved den første Noras O o

Side, ved vi alle, hvor sjælfuldt han spiller denne 
Skikkelse. Forsøger man at se »Dukkehjemmet« 
for sig i et Billede, er det ikke blot Noras for- 
vredent-vilde Tarantel, ikke hendes stivnende Angst 
og kolde Opgørs-Ro, ikke Helmers blussende Bru­
talitet — nej, ved Siden af disse to og med lige 
Ret ser man Helmers blege og lidende Træk, hans 
kloge, tungsindige Øjne bag Lorgnetten, hans svage, 
ligesom tyndskorpede Legeme, der synes at skulle 
gennembrændes af den Lidenskab, der saa helt be­
hersker ham. Og Stemmen og Blikket er Peter Jern­
dorffs og vil vedblive at være det for alle os, som 
har set ham, selv naar det ikke mere er ham, der 
giver Skikkelsen Kød og Blod. Det bedste Kende­
tegn paa, at det, han har ydet, er betydeligt. Det 
er nu en Gang Vedtægt at klage over Skuespil­
kunstens Flygtighed, over, at det, den har skabt, 
dør med Kunstneren. Der er heri det rigtige, at 
som i al anden Kunst er der i Scenens meget, som 
kun er for Dagen idag og som da helt sporløst 
slettes, mens en slet Bog eller et tarveligt Maleri 
vedbliver rent udvortes at bestaa til evig Skam øg 
Skændsel for Ophavsmanden. Men hvad udmærket 
scenisk Kunst skaber, skal nok blive ved at holde 
sig. Ikke blot borer Indtrykket deraf sig dybere 
ind i Sindene end andre Arter af Kunstindtryk, men 
gennem senere Arvetagere gaar i grumme mange 
Tilfælde en hel Skikkelse i Arv. Dette er jo netop 
hvad Tradition i Teaterkunst vil sige.

Rank er maaske den af Jerndorffs Ydelser, der 
vil leve længst, fordi den falder indenfor et Skue-
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Operaen «Faust».

spil, der sikkert har en Aarrække beskaaret. Men 
det er ikke den eneste af hans Figurer, som det 
vil blive svært for senere Fremstillere at komme 
udenom. Jeg taler ikke her om hans Gregers 
Werle. Sikkert har Figuren oprindelig været kor­
rekt nok: med denne upraktiske, men uomtviste­
lige Hæderlighed, der fuldtud maa tages alvorlig. 
Men Synspunktet for »Vildanden« turde i Tidens 
Løb have forrykket sig en Smule. Det viser sig i, 
ar Relling nu paa vort kgl. Teater spilles med 
større Myndighed og Varme. Det turde da i det 
mindste være tvivlsomt, om ikke den Blindhed, 
som hos Faderen er legemlig, men hos Gregers 
er aandelig, skarpere skulde understreges, og om 
ikke den forkrøblede Fyrs klæbrige Retskaffenhed 
rettelig burde opforgyldes i den Latterlighedens 
Glans, der skinner over alle mislykkede Morali- 
seringsforsøg, al Dumhedens Pusten sig op, al 
overflødig og skadelig Snak. O O o

Om Jerndorff havde anlagt Rollen saaledes, vilde 
den have føjet sig ind i den lange Række komiske 
Figurer, han har skabt: latterlige Gække, op­
pustede Narre, kvindagtige, ynkelige og pjankede 
Mandfolk, Mænd, der er under deres Koners Tøffel, 
eller forfængelige, indbildske og skørhjernede Daa- 
rer. Et Par Aar efter Dr. Rank skabte han af 
denne Art Figurer den, der vel egentlig skaffede

«Dante».

«Hvor man keder sig».
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Tegning af Carl Thomsen,

Scene af «En dansk Students Eventyr»,



«Under Snefog»

«Hellig tre Kongers Aften»

«Et Dukkehjem»
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«Canta».

ham dette »Fag« som lovlig Ejendom: Prins Paris 
i »Ulysses v. Ithacia«. Som han pudret og nar­
agtig udstafferet trippede om i den klassiske Lund, 
der bestaar af et Par Træer i Legetøjsstil, anslog 
han den hele Forestillings festlig overdrevne Ka­
rakter. Af denne Paris var hver Tanke udblæst, 
alt menneskeligt Væsen kvalt. Herligere Parodi 
kunde man ikke se for sine Øjne.

I de fleste andre beslægtede Roller er dog Farve- 
givningen adskilligt svagere og mere diskret. Jeg 
husker ham særlig som Niels Skjoldborg i Hostrups 
»Under Snefog«. Med sine ynkværdigt optrukne 
Øjenbryn — han ser ud som det personificerede 
Maveonde ■—■ lister han ydmygt og selvudslet­
tende om i Stuerne paa den solide Proprietærgaard, 
afhængig og sølle men næsten rørende i sin ube­
grænsede Skikkelighed, sin ganske forsvarsløse Fjo­
gethed. Og tag saa paa den anden Side hans Jean 
de France. Skikkelsen hører vel ikke til Jerndorffs 
betydeligste, dog han bar den. Og han viste her 
en ny Variation af den uudtømmelige menneske­

lige Naragtighed: den opblæste. Jean de France 
ejer den Dumhedens Naadegave, i Kraft af hvilken 
man er sublien — er det, fordi man synes selv at 
være det, og fordi den Tanke, at det kunde være 
en Illusion, overhovedet ikke naar indenfor ens 
Forestillingskres.

Der fører vel knap nogen synlig Bro fra denne 
Nar, der tror sig overlegen, til Narren i »Hellig- 
trekongers-Aften«, der er det. Men ogsaa Skik­
kelser som denne sidstnævnte rummes indenfor 
Jerndorffs Evne. Hans vittige Foredrag af Sangen 
om »Regnen, der regner« var et Mesterværk af 
overlegen Humør og fin Pointering.

Og saa spænder han endda over endnu flere 
Felter af sin Kunst. Han er den retliniede Hæder­
lighed, den blanke Retskaffenhed, den sunde Fornuft 
med et Stænk af Bedsteborgerlighed. Derfor er 
han ofte den, gennem hvis Mund Forfatteren taler 
for egen Regning: han er selve Philemon i Hol­
bergs »Lykkelige Skibbrud«, og han er den ret­
sindige Poul i »En Skandale«. Roller af denne 
Art kræver ikke nogen stærk Underbund af Lyrik, 
og ved Indgangen til Lyrikkens Rige — ialfald 
naar man tænker paa den som noget hedt og 
umiddelbart svulmende — er vel ogsaa Grænsen 
for Jerndorffs kunstneriske Formaaen sat. I alt, 
hvad han yder, er der overlegen Refleksion og 
den fineste Kultur. Kun ingen Svulmen.

Og dog debuterede han i en Rolle, der netop 
var Lyrik: Aage i »Mester og Lærling«. Han 
mødte til sin Teatergerning vel betænkt og nøje 
beredt: han var allerede 29-aarig og havde sin medi­
cinske Embedseksamen bag sig. Det synes nu en 
Gang at være saa, at en smuk Sangstemme og en 
vindende Fremtræden prædestinerer en ung Skue­
spiller til at gennemgaa det krøllede Elskerfag, og 
Jerndorft undgik det da heller ikke. Men det maatte 
snart staa klart, at det ikke var paa dette Felt, han 
skulde sejre. Og han blev i nogen Tid, hvad man 
i Anmeldersproget kalder »anvendelig«. Han an­
vendtes meget og svigtede aldrig helt i nogen Op­
gave. Især gjorde han god Teatertjeneste, hvor 
der var Brug for hans Sangstemme. Senere — i 
Firserne — da Landet var stedt i Tenornød, holdt 
cndogsaa denne Stemme den danske Opera oven 
Vande. Han var Wilhelm Meister i »Mignon«; 
han var Faust baade i Gounods Opera og i Bo'itos 
Mefistofeles. Takket være hans fine musikalske 
Dannelse og hans aarvaagne Intelligens frelste han 
i hvert Fald disse berømte Partier.

Han er idag efter over 30 Aars Teaterliv endnu 
»anvendelig« som kun faa af vore Skuespillere, 
men paa en helt anden Maade end i hine første



o

«Arria og Messalina». «Hakon Jarl».

Teateraar. En Række ejendommelige og levende 
Skikkelser har han skabt, og paa næsten alle Om- 
raader af Scenekunst. For mange af de unge har 
han været den sikre Lærer. Og ogsaa udenfor 
Scenen har han gjort sit til at fremelske Tale­
sprogets Skønhed og Renhed. Hans lille Bog om 
den Ting egner sig i mange Maader til at være 
en Katekismus for alle dem, der ønsker at tale det 
danske Sprog purt og rent — dette skønne og 
bløde Sprog, der saa let mishandles, fordi det skal 
omgaas med saa stor Varsomhed for ikke at klinge 
udvisket og plat.

Saaledes præges da Jerndorffs Kunst af noget 
af det bedste i dansk Teaterkunst, saaledes som 
den dyrkes paa vor første Scene. Dens Ærlighed, 
dens Sky for Unatur, dens Finhed og Kultur. 
Det er vel i bedste Forstand en Traditionens Kunst, 

fordi den synes saa nøje knyttet til de Brædder, 
der nu i over en Menneskealder har set den ud­
folde sig — den synes næsten skudt op af selve 
det kgl. Teaters aandelige Jord og kunde vanskelig 
tænkes omplantet til en anden københavnsk Scene 
■— men alligevel ikke mere traditionsbunden, end 
at Jerndorff meget vel kan bryde ud og skole i 
fuldt moderne Stil. Man huske saaledes hans helt 
originale og ganske uvedtægtsmæssige Romer i 
»Arria og Messalina«.

Og hans Evne til at skabe selvstændigt har ikke 
tabt sig i Aarenes Løb. Tværtimod: adskillige af 
han?> bedste Figurer er netop fra de senere Aar. 
For Jerndorff betyder det da lidet, at han i disse 
Dage har passeret 6o-Aars Milepælen. Hans Ud­
vikling er gaaet sin rolige men sikre Gang, og der 
hvor han staar, der staar han trygt og sikkert.

Albert Gnudtzmann.

*
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TEATERINDTRYK FRA NOVEMBER 1902
DET KGL. TEATER

De danske elsker at læse om deres egne Fejl og 
Naragtigheder, men det maa for alt i Verden 

være i humoristisk Form, man vil le, man vil føle 
sig overlegen. Men naar en Humorist, og en ret 
ualmindelig Humorist som Gustav Wied, for én Gangs 
Skyld serverer Publikum Fejlene og Lasterne ganske 
ukrydrede og usødede, højtideligt serverede uden 
Humorens Salt, saa læser man ikke Bøgerne og 
udebliver fra Teatrene. Værst for Publikum!

«Den gamle Pavillon» er et meget dansk Stykke, 

næsten nationalt i sine Grundegenskaber, det handler 
nemlig om illegitim Barnefødsel, Brændevin og 
Selvmord, det er Treklangen, hvorover den natio­
nale Musik er udsat, det er Ledemotiverne. Musiken 
lyder ægte nok, det er der ikke Tvivl om. Overalt 
i Udlandet vilde «Pavillonen» kunne repræsentere 
visse dybt indgribende og dybt afgørende Sider ved 
Danskheden i sin moderne Skikkelse.

En Herregaardsgartner er bleven Barnefader uden 
Ægteskab, dette er hændet adskillige Gartnere, men

Annette (Fru Bloch). Hother (Ottesen). Gartneren (P. Nielsen).

«Den gamle Pavillon», III. Akt.
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Gartneren (P. Nielsen). Anders Skovfoged (O. Poulsen).

Gartneren (P. Nielsen). Anders Skovfoged (O. Poulsen).

«Den gamle Pavillon», IV. Akt.



Jægermesterinden (Fru Emma Thomsen). Clarisse (Frk. Antonsen).

at Gartnerens Kæreste er selve Herregaardsfruen, 
avanceret op fra Mejerske, det hører til Undtagelser. 
Over denne Undtagelse er Stykket skrevet. Havde 
Mariane nu slet og ret været Mejerske som før sin 
Ophøjelse, saa havde Gartneren sandsynligvis ikke 
taget sig sin Faderværdighed saa overmaade højti­
deligt, han havde sikkert kviet sig adskilligt over 
alle disse Alimentationsbidrag til «Ungens» Under­
hold.

Det er nu noget, som Statistiken kan bevise.
Men Mariane er Frue, Ekcellensens ægteviede 

Frue, og nu staar Paterniteten i en hel anden Be­
lysning for den forladte Gartner, der ganske er sat 
ud af Spillet. Den Omstændighed, at han har sat 
et Barn, ovenikøbet et Herregaardsbarn, i Verden, 
bliver til hans Livs eneste og afgørende Bedrift, det 
fortumler hans arme Hoved, Begivenheden med dette 
Herregaardsbarn bliver hans eneste Tanke, hans fikse 
Ide, den svulmer ham op over Hovedet, dræber 
hans Energi, stjæler hans Marv og Kraft og ruinerer 
ham totalt. Og havde det saa blot været noget af 
en virkelig Bedrift, en eller anden virkelig Handling, 
Manden havde lidt sit Livs Skibbrud paa, men det 
at sætte et Barn ind i Verden, Herregud, det er 
dog saa som saa,. i og for sig,. og. egentlig talt vel 
ikke nogen særlig overvættes Bedrift. Men som 
Forholdene nu er, Gartneren maa ikke vedkende sig 7 o 

Paterniteten — og han gaar i Hundene. Tilfældet 
er vist meget sjældent her i Landet?

Men det, at Manden forsumper i et evigtvarende 
Snapseri, at hans Viljeliv gaar i Forraadnelse, at 
han lover Bod og Bedring ved alle syv Himle og 
bryder alle sine egne Løfter, at han ælter sig selv 
ned i blødsøden Selvmedlidenhed, alt dette tilsammen 
hører Virkeligheden til herhjemme og det i fuldeste 
Maal. Hvor der drikkes i dette Stykke, hvor der 
sværges, hvor der loves og brydes og endnu en 
Gang, hvor der drikkes! Man føler sig ligesom 
paa hjemlig Grund, thi er ikke gamle Danmark saa- 
dan en ældre slyngpi anteovergroet Havepavillon, 
hvor der pimpes og selvopgives og selvmyrdes rundt 
om paa alle Trappetrinene.

Men det maa Statistiken om.
De Herrer Olaf Poulsen og Povl Nielsen be­

sørgede Drikkeriet illuderende og realistisk. Hr. 
Nielsen som Gartneren, Hr. Poulsen som den gamle 
Skovfoged, begge ypperligt maskerede. En henri­
vende dejlig Dekoration, Maanelys over Herregaar- 
dens glacerede Tage, Lys i alle Vinduer, Roser i 
Rabatterne, to Nattergale i Buskene, og Stjerner over 
Nathimlens Blaa. I disse skønne Omgivelser fore­
gik de to Mænds lange Tomandssamtaler, fortræf­
feligt karakteriserede, men i høj Grad udramatiske 
fra Handlingens Side. Brændevinsrørelse, Klukflaske-
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Leanders Usynlige (Fru Emma Thomsen). 
Leander (Neiiendam).

Harlekin (O. Poulsen).
Harlekins Usynlige (Frk. Antonsen).

føleri, Snapsebravhed, Kognakslevevisdom, Fusel- 
filosofi, Spiritusesprit og Deliriumsdrømmerier — 
kan man forlange mere? Som sagt, det virkede 
troværdigt og ærkedanskt. Saa var der Fru Emma 
Thomsen, tidligere Mejersken Mariane, nu hendes 
Naade. Hun saa prægtig ud, statelig og myndig, 
stilfuld og virkelig fornem. Fru Thomsen beviste, 
at Mejersker indtil Fuldkommenhed forstaar at ac- 
climatisere sig i hojerestaaende Luftlag i Samfundet. 
Men der er maaske heller ikke saa stor Forskel paa 
Fruer og Mejersker i vore demokratiske Tider, hvor 
alle Grænselinier udviskes. I ethvert Tilfælde Fru 
Thomsen nobiliterede danske Landarbejdersker, men 
hendes lyriske Correggio-agtige Øjne, der straaler 
af saa megen sjælelig Sødme, formaar ikke at tage 
sig hvasse ud, de kan ikke skyde Vredeslyn, hvad 
de saa ellers kan.

Fru Bloch og Hr. Ottesen var Stykkets meget 
ungdommelige Ungdom.

Fru Bloch yndig at se paa, som altid, men Rol­
len fordrede kun Yndighed, og det var lidt for meget 
af det gode. Det var ligesom man saa en af Fru 
Marlitts eller Mrs. Oliphants rosarøde Romanfigurer 
i Rampebelysning; med megen Kunst fik hun alligevel 
noget menneskeligt ud af Pigebarnets Rosa, og det 
tjener hende til megen Ære.

Comlumbine (Fru Sinding).
Harlekin (O. Poulsen).



Filippo (P. Andersen).

—■ Violin! Violin!
Det var Francois Coppée’s «Væddekampen i 

Cremona», der gik over Scenen.
Coppée’s digteriske Betydning svarer ganske til 

C. F. Molbech’s i vore hjemlige Forhold, det er 
fransk Ambrosiusisme. Coppée hører til den Art af 
romantiske Lyrikere, der formener, at naar det blot 
ei V ers, det de sidder og skriver, saa er det ogsaa 
Poesi. Da de nu ogsaa kan faa andre til at tro 
det, saa har de ubestrideligt et mægtigt Ansvar 
overfor Guder og Mennesker. Men mest overfor 
Guderne.

Der tales i dette lille versificerede Stykke om 
bygge S°^e Violiner. Men hvor mange forstaar 

den Kunst? Og naar Violinen saa er lavet, hvor 
mange forstaar saa at spille paa den? Af de franske 
forstaar Coppée hverken at bygge gode Violiner 
eller at spille godt paa daarlige. Det samme kan 
hændes i andre Lande end i Frankrig. Helten i 
Stykket opdager nu en ældgammel, men igen for­
glemt Violinlak, der giver Instrumenterne den høj­
este den fyldigste og aandigste Toneskønhed. Kunde 
man i Poesien bare opdage saadan en god gammel 
Lak! Irænger vi ikke alle til ægte Lakering paa 
vore gamle Kasser? Nu maa vi nøjes med tynd

Giannira (Frk. Clara Rasmussen"). Sandro (E. Zangenberg). Filippo (P. Andersen). Mester Taddeo (Ottesen).

«Væddekampene i Cremona».
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Fernisering', men Tonen bliver sandt for Dvden da 
ogsaa derefter. Imidlertid, det store Publikum vil nu 
hellere have daarligt -Violinspil end slet intet, derfor 
— gnid bare Fiolen — Violin ! Violin !

Det var scenisk Ungdom, der spillede i Stykket.
Hr. Andersen var den geniale, men pukkelrykkede 

Violinist. Genialitet og Pukkelryggethed hører til 
Efterromantikens staaende Temaer, og det er nu i 
høj Grad romantisk; thi i den virkelige Verden 
træffer man aldrig den legemlige Pukkel og Geniet 
i Forening, derimod umaadelig mange reelle Pukler 
uden Geni, og temmelig mange Genier med aande- 
lige Pukler. Hr. P. Andersen havde maskeret sig 
udmærket, hans Ansigt er meget karakteristisk, hans 
Spil kønt, men for forsigtigt, hvis man overhovedet 
vil høres, maa man ikke spille med Sordine. De 
øvrige Rollehavende spillede net og spinkelt. Hr. 
Ottesen, Hr. E. Zangenberg og Frk. C. Rasmussen. 
Levendegjort Meisznerporcellain.

Efter dette franske Bierfiedleri spillede selve Lud­
vig Holbergs Harleqvin op paa sin Violin.

Her var Tonen aldeles ægte, det gode gamle o 7 o O
Instrument i «De Usynlige» giver Aarhundrede 
efter Aarhundrede en bestandig bedre Tone. Fore- 
stillingen gik over Scenen med Festivitas og Glans, 
og Publikum følte med Glæde, at det var i selve 
Holbergs Hus, det befandt sig. Men ejendommeligt

Mester Taddeo (Ottesen).

Giannina (Frk. Clara Rasmussen). 
Sandro (E. Zangenberg).

nok, at vi skal helt tilbage til Comédiens Fader for 
at faa de rigtig gedigne Teaterindtryk, Den danske 
Scenes Stifter er evindelig tidssvarende, han kan til 
enhver Tid virke moderne, og han kan moderniseres.

Hr. Neiiendam forstaar den Kunst at forny en 
holbergsk Figur, og dertil hører der et eget fint og 
lydhørt Instinkt. De stive og snørklede Elskovs­
repliker i Leanders Mund maa gøres lyrisk le­
vende, de maa beaandes, de maa helt omsmæltes 
og levendegøres. Ordene maa slynges sammen i 
nye Grupper, nervøst virkende, de lange Tirader 
maa brydes, skanderes paa en ny og mere tidssvarende 
Maade. Hr. Neiiendams Leander vibrerede af ner­
vøs og utaalmodig Elskov til sin Usynlige, og det 
er en Elsker, som vi i vor Tidsalder udmærket godt 
forstaar. Og nu er det jo et Faktum, at de hol- 
bergske Mennesker er alt andet end nervøse af Natur, 
det er mafoi ikke Nervesystemet de plages af.

Men enhver Tidsalder har vel Ret til at leven­
degøre den overleverede Kunst paa sin Maade.

Hr. Neiiendam var ypperlig, han saa ud, som 
var han steget lige ud af et af Velasques Prado- 
billeder i Madrid, en ung spansk Grande, cheva­
leresque og romansk i Kappe- og Kaardestilen. Fru 
Emma Thomsens usynlige Dejlighed var af en saa- 
dan Beskaffenhed, at man trygt kunde forelske sig 
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i den, selv under Masken. Hendes Spil var klogt, 
men lidt tor bevidst stiliseret. Frk. Antonsen vir­
kede kuriøs og drastisk som Harlequins usynlige 
Tilbedte.

Over det hele lyste Hr. Olaf Poulsens geniale 
Buffospil.

Olaf Poulsen er stadig en af de faa benaadede, 
der forstaar at gnide Fiolen. Hans løsslupne Spil 
sprudlede af sprælsk Vitalitet, det var ganske efter 
Holbergs inderste Hjerte. Og Harlequin staar utvivl­
somt Mesterens Hjerte langt nærmere end det ro­
manske Elskerpar. Det blev jo desværre den store 
Mands triste Skæbne at sidde hele det lange Liv 
paa Hjørnet af Tilværelsens graa Fiolstræde, langt 
borte fra alt det i Livet, der var romansk og straa- 
lende, spansk og hensynsløst lidenskabeligt — mile­
vidt borte.

Nu dækker han over sit Livs tragiske Brist med 
dette Smil, der baa'de er bittert og vemodigt, og 
han lader Harlequin fylde Scenen med sine tusinde 
drastiske Løjer over al Verdens Romanskhed.

Det er ogsaa en Slags Hævn over Skæbnen, det 
at le dybt og forstaaende af dens Komik.

Svend Leopold.

PRIVATTEATRENE.
Ikke blot betyder Scenens Brædder Verden, men 

den er en Verden. En Verden, sammentrængt in­
denfor et overskueligt Kum og med rig Lejlighed 
til Udfoldelsen af alle menneskelige Lidenskaber, 

Magtsygen ikke mindst. En Verden, hvor der lides 
og elskes og hades, hvor det pusler i Krogene med 
hemmelige Indflydelser og skuffede Forhaabninger, 
hvor der for de fremragende og dristige er Hersker­
stillinger at vinde og for de svage og evneløse 
Glemsel og Udslettelse.

Og et Teater er ikke alene det Rum, som inde­
sluttes af Bygningens fire Mure og det lille Sam­
fund fra Direktøren ned til Maskinfolkene, hvis 
daglige Virken er knyttet dertil. Det er tillige en 
vis Del af Publkum. Derfor strækker det sine For­
greninger saa langt. Derfor vil Ledelsen af et Te­
ater altid være en betydelig Magtstilling, vel egnet 
til at skaffe Indehaveren sine fanatiske Tilhængere 
saavelsom sine uforsonlige og forbitrede Mod­
standere.

Og derfor vil der altid om et Teater staa Kamp, 
skjult eller aabenlyst. Kun vil det i. vore Dage, 
da navnlig det politiske Liv virker saa stærkt af­
førende paa de krigerske Vædsker, være sjældnere, 
at det kommer til større, offentlige Feltslag.

Men da et saadant nylig iværksattes mod et 
københavnsk Teater, var det ikke vanskeligt at er­
kende Krigshærens Sammensætning. Der var baade 
de fanatisk begejstrede, der gik i Ilden med lysende 
Øjne og flyvende Faner, rede til senere at lide og 
bløde i den offentlige Politiret, og de arrede Vete­
raner, som før havde været i Ilden og som havde 
gamle Forsmædelser at hævne. Der var Generaler, 
der selv holdt sig udenfor eller bagved de kæm-

«Hamlet», Slutnings-Optrinet.
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Kongen (Hertel) i «Hamlet».

pendes Rækker, men som noterede Slagets Gang 
og ledede den finere Taktik, og der var Kondot­
tierer, af dem, som man altid kan være sikker paa 
at træfle, hvor der er Krigslarm, og som elsker at 
se Blod for Blodets egen Skyld.

Det er en Selvfølge, at «Teatret» ikke kan eller 
vil tage nogensomhelst Del i hele denne krigerske 
Aktion. Af alt Teatervæsen interesserer os kun 
det, som foregaar paa selve Scenen og som er 
Teatrets Kunst. Og endda ønsker vi at staa i et 
særligt Forhold til denne Kunst. Det er os ikke 
om at gøre at optræde som Barnepige for Pu­
blikum og for hver Gang en Skuespiller optræder 
i en en ny Rolle, søge at paatvinge det en Højeste­
retsdom om, hvorledes denne enkelte Præstation 
bliver at vedtegne i Karakterbogen. Derimod vil 
vi af hele det Mylder ' af brogede Indtryk, en Te­
atersæson frembyder, søge i Billeder og Tekst at 
fæstne dem, som efter vor Mening egner sig til at 
bevares ud over Nuet. Vort Tidsskrift skal være 
en skiftende og levende Teaterhistorie, der fra Maa- 
ned til Maaned fornyes og gennem hvilken senere 
Tider vil faa det fyldigste Begreb om, hvad vor 
Tid ydede af scenisk Kunst.

Men naar Spørgsmaalet er om, hvad der i sce­
nisk Kunst har Værd, er der en Ting, man ikke 
maa glemme. Den nemlig, at en Skuespiller umu­

ligt hver Gang, han stilles overfor en Opgave, kan 
skabe noget nyt eller selvstændigt. Ingen Kunst­
ner, ingen Digter, Komponist eller Billedhugger 
vilde en eller to Gange om Maaneden kunne frem­
bringe noget, der var født af hans inderste Sjæl. 
Og saa skulde en Skuespiller evne det? Umuligt! 
Selv de største Navne er som oftest skabte gennem 
en halv Snes Roller eller maaske mindre. Hvad 
de ellers har ydet, er og maa være Gentagelse.

Men Teatret er heller ikke til for Skuespil­
kunsten alene- Det har tillige den Opgave at for­
tolke (saa er jo det gængse Ord) Digternes Værker. 
Levendegøre dem er forøvrigt et bedre Udtryk. For 
de Dannede bliver Indtrykket af Digterens Værker 
maaske rigere og dybere, bliver det mere eller min­
dre, eftersom Udførelsen er til. Men især for den 
store Mængde, for alle de umyndige i A anden, er 
Teatret af den allerstørste Betydning, ja uundvær­
ligt, naar der overhovedet skal bibringes dem et 
Indtryk af, hvad Kunst er. Thi den, der ikke er 
opdraget med Kunst og hvis Fantasi ikke er liv­
ligere end, at den maa sættes i Bevægelse udefra, 
mangler den billeddannende Evne, der faar et Dig- 
terværk til at virke anderledes end en Lejebiblio­
teksroman. For saadanne giver netop Teatret Bille­
derne; der og kun der er disse Tusinder under 
denne Betagelse, der lader Hverdagslivets graa Bag-

Cathinka (Fru Olivia Jabobsen) i «Familien Jensen»,
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Pierre Etchepare (Lindstrøm) 
i «Den røde Kappe».

Yanetta (Frk. Olga Meyer) og
Mauzon (Albrecht Schmidt) i «Den røde Kappe».

grund glide til Side og give Plads for brogede og 
sjældne Syner.

Men af de københavnske Teatre [har næst Na­
tionalscenen intet saa ihærdigt kæmpet for den gode 
dramatiske Litteratur som Dagmarteatret. Intet 
københavnsk Privatteater har før eller siden sat saa 
meget ind paa at tjene den virkelige Kunst, og 
der er ingen, som ikke ved med hvor store Ofre 
— af Penge og af Arbejdskraft. Man behøver blot 
at tænke sig, at det i den sidste halve Snes Aar 
var bleven drevet som Farce- eller Operettescene — 
hvorledes mon vilde da dansk Teater nu for Tiden 
se ud. Forfattere med Talent maatte have begravet 
deres Skuespil i Stilhed, Skuespillere af Betydning 
vilde aldrig have faaet Opgaver. Al god Kritik 
har selvfølgelig sin Ret, men et Overfald af den 
brutale Art, som øvedes mod dets «Hamlet»-Op- 
førelse, burde vel først og fremmest Dagmarteatret 
være fritaget for.

Folketeatret indlagde sig denne Sæsons største For­
tjeneste ved at opføre Brieux’s interessante og gribende 
Tendensstykke «Den røde Kappe» medFrk. Olga Meyer 
og Herrerne Lindstrøm og Albrecht Schmidt i de 
tre Hovedroller, medens man paa Kasino gensaa Fru 
Olivia Jacobsens paa en Gang djærve og taktfulde 
Udførelse af Hovedrollen i Edgar Høyers «Familien 
Jensen». Albert Gnudtzmann.

\anetta (Frk. Olga Meyer) i «Den røde Kappe».
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BJØRNSTJERNE BJØRNSON
SOM DRAMATIKER

Festfanfarerne har tiet. Harper, Violiner og
Fløjter klinger ikke mer. Selv Lur og Tromme 

har sluttet. Trommerne ogsaa. Thi de er med i 
i vore Dage, hvor Fester fejres, og Fakler lyser, 
og selv de største hyldes.

Gildelarm var der.
Alligevel, Bjørnstjerne Bjørnson kan bære den. 

Orchester-ombruset stod han, under al Hylding, 
som den Mægtige han er.

At skrive hans Livshistorie vilde være at skrive 
om et Liv, som var blandt de rigeste i Verden. 
At berette om hans Virke, var at genfortælle hans 
Fædrelands Saga i næsten fyrretyve Aar. Henrik 
Ibsen lærte Verdensdele at tænke, Bjørnstjerne Bjørn­
son var Norges Uro, Sjæl og Hjerte.

I sin Helhed maa Bjørnson sés. Alt, hvad han 
var, er Sokkelen, der alene løfter ham.

I Enkeltvirket møder man ham sjældent eller 
saagodt som aldrig helt. I hans Digtning i det 
mindste ikke. Og sidst, jeg vover at tro det, i 
hans dramatiske Digtning.

Som Taleren skulde han, for alle Tider, være 
støbt i Bronce. Thi som Taler naar hans Kunst 

sin yderste Triumf. Her sammensmelter alt: hans 
menneskelige Høvdingeskikkelse, der giver Ordet 
Magt; hans Lyriks det lange Aandedrag, der fylder 
Luften uimodstaaeligt; hans Tankers Vidde, som 
paa en Talerstol overvælder, mens i Nuets Hast 
ingen Mosebund mærkes; hans Skuespillergeni, der 
gennemløber alle de Stemninger, sindrigt skiftende, 
som Digteren har skabt; hans overmægtige og bru­
tale Kraft, der samler, hvad han vil, i en knyttet 
Haand — en norsk og knyttet Haand.

Bjørnstjerne Bjørnson er størst som Taler — 
og han er altid noget af en Taler.

Ogsaa i sine Skuespil.
Det er Retorens Lyrik, som gennemstrømmer 

hans Personers Diktion, og som til Tider lader hans 
Dramers forskellige Mennesker tale med saa godt 
som samme Tonefald. I alle Fald taler mange af 
hans Hovedpersoner mærkeligt éns, navnlig i hans 
agitatoriske Skuespil. Man læse kun «Leonarda» 
for at se det. Talens fælles Lyrik omhylder Dra­
maets tre Hovedskikkelser med samme Gevandt. 
Ogsaa i den Bjørnsonske Fortidsdigtning — til Eks­
empel i «Sigurd Slembe» — findes mægtigt svul- 



inende retoriske Partier. Ôg der, hvor Bjørnstjerné 
Bjørnson paa Scenen naar det højeste: i «Over 
Evne»s begge Stykker — opnaar han det just, fordi 
«Talerne» fordres af Emnet, og fordi, i det mindste 
i «Over Evness første Stykke det valgte Milieu og 
den stærkt fortættede Stemning gør det forklarligt, 
at alle Dramaets Første-Plans-Skikkelser taler i samme 
af Ekstasen prægede Tonart.

Se «Over Evne»s første Del efter og sig mig, 
om ikke, med Geniets Sindrighed, næsten alle det 
enestaaende Dramas Personer er Talere?

Fru Sang er Talersken om Nordland; Sang er 
Taleren om Vaaren og Kærligheden; Bratt er Re­
toren om Tvivlen — alle tre er Talere om Mi­
raklet. Og alle de andre? I Præstemødet tager 
Deltagerne Ordet én efter én. I dette retoriske 
Skuespil, ved Hjælp af sytten Talere, naaede Bjørn­
stjerne Bjørnson sit Genis fuldkomneste dramatiske 
Udfoldelse. Ved at stille alle disse Retorer i For­
hold til et mægtigt Problem, skabte han med et 
Under sit vældigste Skuespil.

Undersøger man nøjere «Over Evne»s anden 
Del, vil man finde noget lignende. Første og tredie 
Akt fremstiller begge, den ene Arbejdernes, den an­
den Arbejdsgivernes talerholdende Forsamling, der 
lænkes sammen af Geniets Jernhaand.

I dette ene Stykke er Bjørnstjerne Bjørnson i 
de tre Akter én af alle Tiders største Dramatikere. 
Det kæmpemæssige Emne tillader eller fordrer den 
yderste dramatiske Styrke, og den urimeligste Kraft­
udfoldelse forekommer os under disse Begivenheder 
rimelig. Ingensinde tog en Digter med Løvens Klo 
fastere om et Stof, end Bjørnstjerne Bjørnson her 
med magtfuld Haand ruller den knusende Sten gen- 
nem tre Akter, i ét Løb, frem imod Katastrofen 
og Afgrunden. Under denne Fuldbyrdelsens uaf­
vendelige Strøm bliver intet Middel for stærkt, og 
selve Afslutningens overvældende Effekt bliver den 
største Kunst’ nødvendige Udslag.

Dette er det store Drama. Stoffets Dimen­
sioner, der er helt beherskede af Bjørnsons Evne, gør 
det dertil. Hvor Emnerne er mindre, vil Bjørn­
stjerne Bjørnson til Tider naa de samme fortættede 
Virkninger — men han naar kun de store Effekter, 
og han snubler med sin ene Fod over Melodramaet. 
Hans dybe Kundskab om Skuespilkunst og dens 
Virkninger var med til at skabe ham som Taler. 
Den præger ogsaa rigt og rigeligt hans dramatiske 
Digtning.

Naar de nøjeste Scenekendere vil skrive Skue­
spil, lurer der paa dem de mangfoldigste Farer, 
just fordi de kender Scenekravene saa vel, at de 
næsten aldrig kan faa dem af Tankerne. De digter 

i Rampelys. Det kan da — som med «Storhove» 
•— hænde, at en middelgod Digtning, hvis Mangler 
under Læsningen alle saa, under Kulissernes kun­
stige Lys faar Revanche. Men oftere sker det, at 
i et langt evnerigere Skuespil den sande Virkning 
beskæres, fordi Digteren har tænkt for meget paa 
Teatrets særlige Love. Han ved, at der skal spæn­
des og strammes, og han spænder og han strammer 
for haardt. Han ved, at der skal særlige Farver 
til, og at Penselen maa føres mod Lærredet med 
ganske særegen Haand. Saa kan det forekomme, 
at han ikke blot digter i Lyset fra Lamperæk­
ken — men endogsaa ved Lyset fra en Rampe, 
der er dækket med en rød Skærm. Han naar i 
Dramaet en Tomme ind over Melodramaets Grænse, 
og i Komedien faar hans Albue en Kalkplet fra 
Muren, der skiller ham fra Folkekomedien.

Betragt «En Fallit».
Scenen mellem Tjelde og Advokaten er en Mesters 

ægteste Værk. Men er ikke meget af det øvrige 
fuldt af Folkekomedie? Eller opløser Menneskene 
sig ikke frem for alt til gode Roller, attraaværdige 
for dygtige Skuespillere, som kan deres Haandværk?

Og selv naar Bjørnstjerne Bjørnson, som den 
Digternes Stormester han er, stiller en vidunderlig o ’o
Menneskestudie midt i sit Drama — selv da paa- 
virkes han af sit Scenekendskab, og Effektrigdommen 
forstyrrer Hovedbilledets menneskelige Udfoldelse.

Dette er utvivlsomt Tilfældet i «Maria Stuart». 
Menneskeskildringen forliges ikke ret med Dramaet, 
og den geniale Mangfoldighed, hvormed Maria er 
malet, gøres utydelig ved altfor megen Grelhed i 
Omgivelserne og ved enkelte Optrin, tænkte af 
Sceneinstruktøren. Maria Stuart selv er digtet for 
at læses — Skuespillet er skrevet for Rampen. 
Den Fremstillerinde, der skal spille Dronningen, 
kan aldrig saa genialt forsøge at skabe hendes Skik­
kelse. Hun vil dog aldrig sejre helt, fordi hun uaf­
ladelig vil strides med selve Skuespillet, hvis Hoved­
skikkelse hun er.

Tilbage staar i Bjørnstjerne Bjørnsons Teater­
digtning et Par Skuespil, hvor den agitatoriske Taler 
har taget Vejret ikke blot fra den geniale Scene­
instruktør, men endogsaa synes at have forvirret 
selve Digteren, mens han skrev. Disse Dramer er 
«Redaktøren» og «Kongen». Jeg tilstaar, det løber 
ud for mine Øjne, mens jeg læser dem, og baade 
Scenedigteren og, til Tider, endogsaa Digteren bliver 
borte for mig. Jeg har det Indtryk, at nogle Klinger 
krydses foran mig inde i Taagen. Den Omstæn­
dighed, at paa Scenen «Kongen» faldt, fordi Opførel­
sens Øjeblik var forsømt, synes at give min Mening 
nogen Ret.
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Til Gengæld løfter «Poul Lange og Tora Pars­
berg» sig i hele Bjørnsons Digtning højt som et af 
de skønne Træer.

Ikke, at dets Konflikt nogentid kan særlig stærkt 
interessere. Dertil har vi set for mange Skuespil 
om Frafald og Forræderi. Heller ikke, at Opløs­
ningen fremkommer helt nødvendig, saadan som 
Drama og Karakterer her er byggede. Men den 
dybeste og ærbødigste Beundring vokser op mod 
den Mand, dei' snart en Olding, har kunnet digte 
dette Skuespils underbare Kærlighedshymner. Hvad 
der er den skjulte Bund i «Gengangere», den graa- 
nede Fru Alvings og den hvidnede Manders’ uslukte 
Kærlighed, det lever og svulmer og har gylden Lød 
i Poul Langes og Tora Parsbergs Samhørighed og 
Elskov. Skønnere Lovsang er aldrig sungen til 
Eros Pris end Forholdet mellem disse to. Over 
for denne stolte Styrke er Amor den dummeste 
Dreng, overfor disse to Menneskers bølgende Længsel 
er Venus en Koblerske for Plebejere. Den store 
Kærlighed fylder disse Elskovsscener med sit Smil 
og med sit Lys.

En Del af Livet ligger allerede bag disse Men­
neskebørn, og Livsstormene hvirvlede de første Sne­
stænk i deres Haar. Men, Vejen de gik, var blot 
Vejen mod deres Følelsers Fylde, og Stormene, 
der mødte dem, kun hærdede deres Hjerter i Tro­
fasthed.

Dette Skuespils uforlignelige Magt over vore 
Sind beroer paa dette ene: at vi stilles Ansigt til 
Ansigt med den længevarende Kærlighed, der er 

Venskab, Fællesskab i alt, Hengivenhed, Taalmod, 
Bærensammen — og som forbliver Elskov.

Uden at demonstrere, uden at docere, uden at 
prædike har Bjømstjerne Bjørnson her, ved at vise 
os det skønneste af alle Menneskeforhold, fyldt 
vore Hjerter, mættet vore Sind, tvunget os til An­
dagt foran selve Alteret, lyst Fred under alle Hvæl­
vinger som ingensinde før.

Her gav han os to menneskelige Hjerter saa 
store, som han selv kan være det som Digter.

Skuespillet «Poul Lange og Tora Parsberg» vil dø.
Poul Lange og Tora Parsberg selv vil lyse i 

Menneskers Bevidsthed, saa længe de formaar at 
drømme om, hvad Kærlighed mellem Mennesker 
kan være.

Thi aldrig sang en graanet Sangerhøvding mer 
levende Højsang for at prise den alvorsfulde Eros.

Hvor det gælder Bjørnstjerne Bjørnson som Dra­
matiker, finder vi ham da stridende med mange 
Farer, bøjet i Knæ af mange Fjender: Taleren, Agi­
tatoren, Lyrikeren, «Scenekenderen», .Melodrama- 
skriveren. Og kun sjældent møder vi ham sejrrigt 
væbnet med hele hans Geni.

Men overalt fornemmer man Glimtene af Ørnens 
Blik, Rusktagene af hans Malmhaand, den pludselige 
Svulmen af hans uovervindelige Hjerte. Som Storm 
og Regnskyl, der bringer Grøde, gik han ogsaa 
over Scenen.

Alligevel hans Storværk findes ikke dér. Det 
lever i det levende Norge.

Herman Bang.



TEATERINDTRYK FRA DECEMBER 1902
DET KGL TEATER,

Bjørnstjerne Bjørnson er nu snart den eneste 
skandinaviske Digter, der dyrker Folkekomedien, 

denne gode gamle Skuespilart, der virker belærende, 
moraliserende, oftest oplysende om det frugtrige' 
Træ paa godt og ondt. Baade »En Fallit« og »En 
Handske« hørte til Arten, og nu allersidst »Paa 
Storhove«, der er og bliver en Folkekomedie, hvor 
det gode er godt og grundig godt helt igennem, 
og det onde 'ondt og sort saa det sværter af sig 
og saa det kan forslaa. Det slette Princip er natur­
ligvis inkarneret i Kvindeham. Det er troværdigt 
om end ikke altfor galant, at al Verdens Satanisme 
er lagt paa det svage Køns bløde Skuldre; det er 
nu ikke netop det, at det onde udelukkende er 
repræsenteret af en Kvinde, der er Stykkets Grund­
skade, men det er den Omstændighed, at denne 
Kvinde er abnorm. Der lægges en ethisk Maalestok 
paa en Kvinde, der er unormal, uansvarlig, mono­
man, pyroman, erotoman, maaske kleptoman, i et­
hvert Tilfælde sjælelig befængt med sygelige Manier, 
influeret af »moral insanity«, af Neurastheni, af 
Nervesvækkelse, af Anæmi, af St-Veitsdans, af Epi­
lepsi, kort og godt, der lægges ét moralsk Ansvar 
paa dette arme, højst uansvarlige Kvindemenneske 
— og dermed falder det hele.

Hele Sagen med denne »dæmoniske« Dame burde 

henvises til en Nervekuranstalt og ikke indstævnes 
foran en Bodsprædikants strenge Dommertribune. 
Thi hvad i al Verden har vel Ethik og Sindssyge 
med hinanden at bestille? Med Fru Maria Ura ender 
maaske endelig engang hele denne for Literaturen 
saa skæbnesvangre Række af norske, dæmoniske, 
urfjældgeniale, verdensbeundrede Kvinder, der i stort 
Optog burde vandre over alle Bjerge og Aase til 
Anstalten paa Gaustad. Ly dia og Lindelin og Hedda 
og Irene og Hilde, hele den psychiatriske Kvinde­
række. Gid de der maa fejre deres Valpurgisnacht 
omkring Maria Uras Brandbaal, maaske der saa en­
delig en Gang kan blive Morgengry over det literære 
Brocken eller Hekkenfeld.

Om Bjørnson kan der imidlertid siges det, at der 
er gaaet Ibsen i ham. Men han kan ikke rigtig 
tumle sine Dæmoner objektivt og psykiatrisk forklar­
ende som hans store Samtidige, han styrter sig 
subjektiv og moraliserende ind i sin Dæmonologi 
med et stort Ris i Haanden. Og fra den tidligste 
Tid af har han jo vænnet sig til i Literaturen at 
være*den store Bastian med Riset, en bestandig 
Skræk og Advarsel for de helt sorte. I Bogen 
»Den store Bastian« er jo som bekendt nogle af 
Figurerne helt sorte og nogle helt røde, og i »Paa 
Storhove« er den pyromane Fru Maria dyppet lige til

Hans Maria Knud
(A. Madsen) (Tru E. Thomsen) (Liebman)

«Paa Storhove», I. Akt.

G. Linditrom, fot.
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sine gyldne Haarrød- 
der i Bastians kul­
sorte Blækhus. De 
øvrige Rollehavende 
er til Gengæld røde, 
men naturligvis i for­
skellige Nuancer, én O y
har det med kolerisk 
Bravhedsrødt som 
Husherren paa Stor­
hove, en anden tin- 
drer af Ingenublege- 
rødt som den uskyl­
dige Cecilie, en tredje 
flammer af moderlig 

Indignationsrødme 
som Storhoves gode 
Aand og Princip. Alle 
disse brave og røde 
har deres Nød med 
Familiens eneste sor­
te Faar. Deres Kon­
torer og Pengeskabe 
brændes af, deres 
Bræddestabler gaar op 
i Luer, deres Fabriks 
hemmeligheder for- 
raades, deres gamle 
Tante drukner sig i 
Elven, deres Idyl øde­
lægges, deres Stor­
hove staar paa Ho­
vedet. Først i sidste
Akt gaar det op for de røde hvem af dem, der er 
sort; thi de er nemlig farveblinde, og det jo rødere 
de er af Naturen.

Fru Hennings søgte som Margrete Ura at for­
enkle sig selv til Rollens næsten Overskou’ske Sjæ­
leenfold, en Retskaffenhed saa solid og uanfægtet 
som Thomas Overskou i sin Tid forefandt den i 
Nyboder, men det er nu en Gang umuligt for et 
mangestrenget Instrument at være enstonende.

Hr. Jerndorffs »Konge« var en meget stilfuld 
og diskret Skitse af Bernadotterncs noble Theatralsk- 
hed. Hr. Mantzius var som Dr. Kann en fornem 
repræsentativ Diplomattype, en Slags ministeriel De­
tektiv, der afslører Lasten som en skandinavisk Sher­
lock Holmes. Ogsaa han hørte til de retskafnes brave 
Kompagni men med den Art af ræsonnerende Ret­
skaffenhed, der pryder de langfrakkede Helte hos 
Dumas fils. Hr. Olaf Poulsen opfattede sandsyn­
ligvis den koleriske men bravhjærtede Dr. Ura for 
grotesk. Det var en fantasirig Mellemting mellem en 

Dövretrold og enViel- 
geschrei. Der var end­
og en lille Antydning 
af «Rendegarn». Ud 
fra alle disse Frag­
menter tegnede sig 
.ikke tydelig nok det 
bjørnsonske let kari­
kerede Selvportræt, 
der naturligvis ikke 
er ment som kon­
fust og fragmenta­
risk. Og det maa 
næsten kaldes util­
børligt at lade blot 
saa meget som en 
.Antydning af Viel- 
geschrei komme til 
Syne.

Saa var der selve 
Hovedpersonen, Ma­
ria Ura.

FruEmmaThom- 
sen gled ind i Rollen 
med smidig Virtuo­
sitet.

Alt det der skulde 
virke som de syge 
Nervers Capriccio, 
gengav hun udmær­
ket. Nervøsitetens 
Gratie, Bevægelser­
nes Verve, Stemmens

impulsive Jag, det orchidéagtige og-uregelmæssigt 
snoede, alt dette var fuldendt. Men der var formeget 
fremme af Bevidsthedens Dagside, for lidt af dens 
Natside. Det, der skulde virke som dunkle og ufri­
villige Tilskyndelser, tog sig ud som Resultatet af 
«modent Overlæg». Hun spredte ikke tilstrækkelig 
Uhygge og Sjælevaande om sig. Der maa være nogle 
Slør over hendes Bevidstheds Tærskel, siden der dog 
tales om en Afsløring. Og disse Slør, det er alt det 
dulgte og spontane, der slaar op fra en formørket Sjæls 
Undergrund — Glimtene af Vanvid, der virker meget 
mere tragisk end Skæret fra en Ildebrand. Fru Neii- 
endam viste i en Birolle sin Evne til at tegne en 
Menneskeskitse paa en egen grel og bizar Maade, 
hendes gamle tandløse Kærling virkede med en 
Breughels’ Dristighed. Fru Blochs Ingenue var gen­
nemarbejdet med en befriende Friskhed og uforsagt 
Gaaen paa.

Vildanden — er det ikke den sidst tilbageblevne

Hans .Ura 
(A. Madsén)

Knud .Ura 
(Eiebman)


